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[Tiago Rodrigues] Biografia:

Tiago Rodrigues (Amadora, 1977) é ator, encenador, dramaturgo e
produtor. Em 2003, fundou a companhia Mundo Perfeito com Magda
Bizarro, através da qual criou e apresentou, ao longo de 11 anos, cerca
de 30 espetaculos em mais de 20 paises. Foi também professor de teatro
em varias escolas. Paralelamente ao seu trabalho em teatro, escreveu
argumentos para filmes e séries televisivas, artigos, poesia e ensaios.
Alguns dos seus espetaculos mais reconhecidos sdo By Heart (2013),
Anténio e Cledpatra (2014), Bovary (2014) ou Sopro (2017), e as suas
pecas mais recentes sao Catarina e a Beleza de Matar Fascistas (2020),
Coro de Amantes (2021) ou Dans la mesure de l'impossible (2022). Ja
recebeu varias distingdes nacionais e internacionais, destacando-se o XV
Prémio Europa Realidades Teatrais (2018), o grau de Cavaleiro da Ordem
das Artes e Letras atribuido pelo Governo Francés (2019), o Prémio
Pessoa (2019) e a Medalha de Mérito Cultural do Governo Portugués
(2021). Foi diretor artistico do Teatro Nacional D. Maria II, em Lisboa,
entre 2015 e 2021. Atualmente, é diretor do Festival d’Avignon, sendo o
primeiro ndo-francés a assumir a funcdo naquela que é uma das mais
importantes manifestacdes de teatro em todo o mundo.

Sinopse de [Catarina e a beleza de matar fascistas]

Esta familia mata fascistas. E uma tradicdo antiga que cada membro do
ndcleo familiar sempre seguiu. Hoje, reinem-se novamente numa casa no
campo, no Sul de Portugal. Uma das jovens da familia, Catarina, vai matar o
seu primeiro fascista, raptado de propdsito para o efeito. No entanto,
Catarina é incapaz de concretizar o homicidio ou recusa-se a fazé-lo. Estala
assim o conflito, acompanhado de varias questées. O que é um fascista? Ha
lugar para a violéncia na luta por um mundo melhor? Podemos violar as
regras da democracia para melhor a defender?

O espectaculo criado a partir deste texto, com encenacdo também de Tiago
Rodrigues, foi apresentado com grande sucesso de critica e publico em vérias
salas portuguesas e em varios paises, merecendo o Prémio de Melhor
Espectaculo Estrangeiro em Franca e Italia. com posfacio de Gongalo Frota.
«E como é que comecou tudo? Com a opinidozinha. Explorando o medo e o
preconceito. Mentindo. Manipulando. Criando a infra-estrutura da
impunidade. Os alicerces do edificio fascista. Agora vale tudo. Porqué? Porque
nds permitimos que eles continuassem a falar, a falar, a falar. Que nojo. Ha
anos a ouvi-los. Cada vez mais opinibes.

Cada vez mais vozes fascistas. E nés a ouvi-los. Uma ndusea. Uma
impoténcia. Uma vontade de matar. E queres tu que eu o deixe falar? Para
fazer um dos seus discursos? As palavras sdo poderosas, Catarina. Devias
saber isso. Os discursos que ele escreveu, agora sdo leis. Amanha serdo
artigos da Constituicdo. E onde é que comecou? Na opinidozinha. A maldita
opinidozinha que ninguém teve a coragem de matar a nascenca.».
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Peca "Catarina e a Beleza de Matar
Fascistas' vai ser publicada em livro

O espetéculo criado por Tiago Rodrigues, sobre a ameaca da ascensdo de
populismos de extrema-direita, vai ser publicado em livro pela Tinta-da-China.
Chegaaslivrariasem abril.

JoanaMoreira
Texto

12 mar. 2024, 11:09 6

AA peca"Catarina e a Beleza de Matar Fascistas', do dramaturgo e encenador Tiago Rodrigues
JOSE COELHO/LUSA

A peca de Tiago Rodrigues Catarina e a Beleza de Matar Fascistas vai ser publicada em
livro em Portugal pela Tinta-da-China. Chega as livrarias em abril.

Desde a estreia, em 2020, que o espetaculo de Tiago Rodrigues, antigo diretor artistico do
Teatro Nacional D. Maria II e atual diretor do Festival de Avignon, tem esgotado sempre
que esta em cartaz. A peca centra-se numa familia que tem por tradi¢cdo matar fascistas,
ritual que a mais nova de todos, Catarina, se recusa a cumprir. Catarina argumenta que
todas as vidas devem ser defendidas, sendo necessario falar e entender aqueles que
acabam por votar na extrema-direita, ndo sendo fascistas. O espetaculo levanta questdes
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como: “Ha lugar para a violéncia na luta por um mundo melhor? Podemos violar as
regras da democracia para melhor a defender?” A peca termina com um longo discurso
de um membro de um partido populista entdo no poder, que em 2020 tinha apenas um
deputado, mas que, entretanto, conseguiu chegar aos 117, alcancando maioria absoluta.

Sem datas anunciadas para ser levada a cena em Portugal, a pega vai mostrar-se na Schaubthne, em
Berlim, em abril, dias antes do lancamento do livro, que estd marcado para 24 de abril, as 21h30, na
Culturgest, em Lisboa.

A capa do livro “Catarina e a Beleza de Matar Fascistas”, de Tiago Rodrigues, editado pela Tinta-da-China

Em 2020, o texto da peca-fendmeno de Tiago Rodrigues foi publicado em livro em
Franca. Catarina et la beauté de tuer des fascistes era o titulo da publicacdo, numa edigao
de Les Solitaires Intempestifs e com traducdo de Thomas Resendes.

Em Italia, Catarina e a Beleza de Matar Fascistas recebeu o Prémio Ubu de melhor peca
estrangeira, mas também foi alvo de protestos, com o deputado Federico Mollicone, do
partido Irmaos de Italia (Fratelli d’Italia), a apelar a que o espetaculo fosse retirado do
cartaz do Teatro di Roma. O The New York Times considerou-a um dos melhores
espetaculos na Europa em 2022.
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https://www.tndm.pt/fotos/editor2/Ficheiros%202/catarina e a beleza de matar fascistas.
pdf
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CATARINA E A BELEZA DE MATAR FASCISTAS

E 0 PUBLICO QUE TEM DE RASGAR
A CONVENGAO

CONVERSA COM TIAGO RODRIGUES

Catarina e a beleza de matar fascistas comeca em 2028 num Portugal
distopico governado pela extrema direita e pée em jogo uma familia
ficcional que nos faz embater de frente com questoes muito reais.

A defesa da democracia, por exemplo.

Tiago Rodrigues (TR): Primeiro € importante sublinhar que se
trata de uma familia completamente ficcional, cuja histodria, também
completamente ficcional, namora com episddios histdricos e com
o presente e um possivel futuro do nosso pais. E logo ai estamos

a falar, também, de para que é que ela serve teatralmente: sao
personagens que acreditamos que nao existem no nosso mundo,
tal e qual como estao retratadas, a interagir com o nosso mundo.
Embora todos tenham as suas vidas e as suas profissoes, € uma
familia que se reune uma vez por ano numa casa humilde, no sul de
Portugal, para assassinar um fascista que tera sido raptado antes
para esse efeito. E todos os anos a reuniao familiar € este momento
violento, mas ao mesmo tempo de celebracao. Esta familia tem
uma espécie de moral ao contrario: acredita esperancosamente
que através da violéncia podera melhorar o mundo e defender a
democracia. E ¢ uma familia que tem esta tradicao ha mais de 70
anos, aproveitando-se de um episédio histérico. E verdade que,

em maio de 1954, a ceifeira Catarina Eufémia foi assassinada pelo
Tenente Carrajola quando encabecava um grupo de 14 ceifeiras
que protestavam no Monte do Olival para que o feitor lhes pagasse
um soldo mais alto. Essa morte vem depois marcar a iconografia
do antifascismo em Portugal: Catarina transforma-se numa
martir antifascista, mas também num simbolo feminista avant

la lettre, numa historia da resisténcia camponesa a opressao e a
ditadura, mas também a pobreza extrema a que eram votados os
trabalhadores rurais durante a ditadura.

O que nods propomos como ficcao € que ha uma mulher que esta ao
lado de Catarina Eufémia e um homem que esta ao lado do Tenente
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Carrajola e que os dois eram um casal e que pertenciam a esta familia.
E no dia que sucede a morte de Catarina Eufémia esta mulher nao

se vinga sobre o assassino, mas sim sobre o seu préprio marido por
nao ter impedido aquele assassinato; ndo pelo mal que fez, mas pelo
bem que podia ter feito e ndo fez. E inicia uma espécie de tradicao
familiar de assassinio politico de homens considerados fascistas e
cumplices da violéncia exercida sobre mulheres. Todos os anos, desde
1954, esta familia assassina um fascista: fé-lo durante a ditadura,
continuou a fazé-lo durante a democracia e quer fazé-lo em 2028, num
Portugal distopico em que a democracia estd ameacada — a extrema
direita ganhou a maioria absoluta na Assembleia da Republica e esta
prestes a mudar a Constituicao e o pais esta naiminéncia de entrar
numa ditadura, de novo. Portanto, da-nos a medida de um grupo

que resolveu, por uma espécie de mitologia da propria familia, que

a democracia sé pode ser defendida ou protegida fora do campo
democratico, recorrendo a violéncia. E preciso sujar as méos pelos
outros, € preciso alguém que sacrifique a sua inocéncia pelos outros,
é preciso alguém que faca aquilo que a democracia ndo permite, mas
que € absolutamente necessario porque nao podemos ser tolerantes
com os intolerantes. Sera este o espirito que anima esta familia a
matar, todos os anos, mas € também o espirito da tradicao: matar €
uma tradicao familiar, ja € norma, ja € moral dominante nesta familia.
E, pela primeira vez na sua histéria, neste ano em que a peca comeca
ha um membro da familia que duvida, hesita e acaba até por recusar
matar. Ha ainda outra particularidade: fora da casa familiar e nas
suas vidas os membros da familia podem usar outros nomes, mas

o verdadeiro nome deles € Catarina — sejam mulheres, sejam homens,
todos sao Catarina. E quando chegam aos 26 anos [a idade de Catarina
Eufémia quando foi assassinada] estas Catarinas matam o seu
primeiro fascista. E o que acontece com a Catarina interpretada pela
Sara Barros Leitao que este ano tera que matar o seu primeiro fascista
— que raptou para o efeito e que € interpretado pelo Romeu Costa.

E € precisamente essa Catarina que hesita e que faz a pergunta que
faz estalar o conflito nesta familia, uma pergunta que eventualmente
ja ecoava ha muito tempo, mas que pela primeira vez € verbalizada

— “Nao sera errado, nao sera fundamentalmente errado matar? Nao
deveriamos deixar de o fazer e tentar defender a democracia dentro
das regras da democracia?” E um absurdo radical, impensavel
naquilo que é o consenso democratico. Em democracia lida-se com
aintolerancia, com a violéncia, através das ferramentas democraticas
e legais e nao através da violéncia, do crime e da ilegalidade. Mas
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nesta peca essa moral esta invertida, precisamente para podermos
perguntar de outra forma. Uma das coisas que o teatro e a ficcao
possibilitam € criar todo um contexto que nos permite colocar
perguntas que parecem insoélitas, mas que nos podem levar a reflexdes
novas. Para mim essa ¢ uma das grandes questoes, sempre: tentar
contar historias que nos ponham a perguntar de outra maneira.

A boa maneira cldssica, as personagens debatem questées
absolutamente fundamentais para a nossa vida de cidadaos,
ainda mais prementes depois das eleicoes que deram um assento
na Assembleia da Republica a um partido de extrema direita, pela
primeira vez na democracia portuguesa. E acontece uma tragédia
se nos ndo fizermos nada.

TR: A peca tenta fazer aquilo que me parece que € uma das forcas
vitais do teatro: propor personagens que, com aquilo que pensam

e dizem e fazem em palco, e pelo modo de o fazer, nos permitem
pensar sobre as nossas vidas de outra maneira. O que tinhamos no
inicio era esta familia, este questionamento sobre o lugar da violéncia
numa sociedade democratica, perante a ameaca do pensamento e

da acdo antidemocratica, perante a iminéncia de uma ditadura, e
queriamos colocar estas questoes de uma maneira que nos desafiasse
também a nds. Que nao fossem apaziguadoras, por um lado, que nao
servissem apenas para confirmar aquilo que julgamos que sao os
valores que partilhamos — e que provavelmente ndo sao os valores que
partilhamos, so julgamos que os partilhamos e depois, muitas vezes,
somos surpreendidos por resultados de eleicoes e percebemos que
auma escala mais humana e pessoal podemos partilhar esses valores,
mas que, a uma escala social, a interpretacao e a manipulacao das
ideias e a forma como participamos civicamente separa-nos muitas
vezes enquanto cidadaos. Portanto, nao queriamos uma peca que
apaziguasse, que confirmasse, ou que partisse sequer do principio
que sabe o que € que o publico pensa e quais sao as conviccoes do seu
publico. Queriamos uma peca que, independentemente das convic¢coes
de quem esta a vé-la, inquietasse. Desse prazer, naturalmente, mas
um prazer que inquieta, também. E para isso nds tinhamos de ser

0s primeiros a sentir-nos inquietados. Parecia-me fundamental
procura-la em todos os ensaios, a essa faisca de inquietacao. E eu
fiquei muito assustado, mas muito entusiasmado, com os sucessivos
dias de inquietacao que fomos vivendo ao mexer neste material, ao
tentar pensar personagens que nao fossem demasiado faceis de
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compreender, ao tentar pensar em texto e acontecimentos em palco
que nao fossem maniqueistas na forma de olhar o mundo, que nao
tentassem manipular o publico, mas que ao mesmo tempo usassem
as ferramentas do teatro para conduzir o publico numa viagem que

¢ a da ficcao e do pensamento. E, portanto, os momentos em que tive
mais a certeza de que estavamos a fazer um trabalho relativamente
interessante também foram os momentos mais incémodos para mim,
de maior duvida. Mas foram sempre momentos em que reconheci a
inquietacao. Nao conseguia ter uma resposta facil perante aquilo

que estavamos a construir.

E estd mesmo tudo em jogo, ndo hd limites a esta indagacdo, a este
confronto de posicoes? Estou a lembrar-me, por exemplo, do embate
sobre a liberdade de expressdo entre as Catarinas mae e filha [Isabel
Abreu e Sara Barros Leitdo].

TR: A peca tem uma dimensao tao explicitamente politica, a politica é
tao discutida pelas personagens, move tanto das suas acoes, que uma
das coisas que nos parecia fundamental era a politica ser dificil para
o publico. Obviamente, sou um defensor apaixonado da liberdade de
expressao, mas quando sou confrontado com os problemas gerados
pela desinformacao, pela manipulacao avassaladora das redes sociais
para efeitos propagandisticos, as campanhas de calunia e difamacao
como discurso corrente na retdrica politica, o uso de discurso racista,
de édio, em tribunas politicas, quando sou confrontado com tudo
isso tenho de voltar a pensar na questao da liberdade de expressao

e nos seus eventuais limites. E em como € que esses limites podem
interferir com as nossas vidas. E um tema dificil, um tema em que
somos confrontados com um dilema. Quando a personagem da Sara
defende o direito de qualquer pessoa exprimir as suas ideias — algo
que necessariamente nos entusiasma, de uma forma geral é preciso
ouvir os outros, € preciso conversarmos, € preciso dialogarmos —
aresposta da Catarina-Isabel é que o problema comecou ai, comecou
na opinidozinha e na forma como o discurso xené6fobo, machista,
violento, de 6dio pode tornar-se publico e influenciar as nossas vidas
ao abrigo da liberdade de expressao. E aponta o perigo de sermos
passivos perante essa proliferacio de discurso de 6dio ao abrigo

da liberdade de expressao. A peca ¢ feita de dilemas, dilemas que

sao politicos, uns mais explicitos, mais abrangentes e que tém uma
dimensao politica no sentido mais lato da palavra — sobre matar ou
nao matar, sobre a legitimidade ou ilegitimidade da violéncia, sobre
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a capacidade de ser uma voz contra todos, mas fiel a sua consciéncia
ou seguir a maioria, traindo a sua consciéncia mas salvaguardando

o seu bem estar e a sua integridade —, mas também dilemas intimos.

A certo momento, e também para dar uma medida do que foi o debate
entre as pessoas que criaram a peca e do nivel de interferéncia desse
debate na forma como a peca surge, lembro-me de trazer para a mesa
algumas tentativas de cenas em que entrava a Catarina interpretada
pelo Marco Mendonca e de haver ali uma estranheza naquela figura,
uma espécie de siléncio, uma forma de falar muito telegrafica, uma
espécie de incapacidade de socializar com os outros, mas também uma
grande capacidade de falar com o publico e de narrar a historia, de ser
uma espécie de mestre de cerimonias que ja sabe o que se vai passar,
porque para ele [tudo] ja aconteceu. E de ter uma figura diferente de
todas as outras. E andamos ali muito tempo a procura do que teria
acontecido a esta personagem para ter este problema, para ser tao
silencioso, para nao conseguir comunicar, para parecer uma crianca
triste com vinte e muitos anos. E a sua relacao com o pai, interpretado
pelo Antonio Fonseca, de onde é que vinha aquela relacao? Teria a ver
com o passado de violéncia desta familia? E andavamos ali a partir
pedra e a certa altura o Marco diz uma coisa que, além de influenciar
muito a peca, mudou aquela personagem. Diz: ‘gostava que a diferenca
desta personagem fosse uma diferenca que ele escolhe, mesmo que lhe
tenha acontecido. Nunca sabemos o que € que aconteceu, mas ele diz
— fui eu que escolhi. Eu escolhi ser o que nao fala. Eu escolhi ser o que
usa o siléncio e o que vive num mundo diferente dos outros que estao
aqui a mesa comigo’. E foi fortissimo. Nos estavamos a tentar explicar
psicologicamente, ou com um passado, como se faz em ficcao - ‘o que

€ que tera acontecido para ele estar assim? Gostamos desta figura,
mas ele tem de ter um passado que justifique isto’... — e o Marco diz a
coisa mais politica de todas: ‘independentemente disto vir do passado,
o que eu quero € que seja uma diferenca que a personagem escolheu.” E
quando ele disse isto, ficou claro para mim que aquela personagem ia
dizer isso mesmo ao publico. E o publico podera imaginar entao o que
e que lhe tera acontecido ou porque € que ele escolheu esta diferenca,
porque foi dito o suficiente para inquietar. E portanto toda a historia
desta familia, o passado, as personagens, sdo mostradas ao publico
apenas na quantidade e na qualidade que € necessaria para inquietar.
Nao queremos explica-las completamente, ndo queremos que seja
tudo completamente claro, nem sobre cada uma das personagens

nem sobre o que é que nods que fizemos o espetaculo pensamos destes
assuntos — até porque em muitos casos nao temos uma resposta nem
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unanime, nem cabal. Had muitas perguntas que a peca levanta para

as quais nao tenho uma resposta acabada e algumas, até, deixei de

ter uma resposta acabada por ter feito esta peca. Achava que sabia

0 que pensava sobre aquele assunto e, ao estudar para fazer a peca

e ao discutir muito e pensar de uma forma partilhada para construir

a peca, deixei de acreditar tao convictamente que tinha a resposta
para determinadas perguntas. E portanto essa medida da inquietacao
foi muito importante, foi uma coisa que eu percebi muito tarde que
estava acontecer, ja muito perto da estreia. E este foi um processo
longo. Comecou no inicio de marco, foi afetado pela epidemia e depois
resultou numa estreia em setembro, e portanto foi um processo com
muito tempo para pensar sobre ele e com muitas pausas. Mas ja foi
relativamente tarde, no verao, que percebi que o ingrediente que foi
sempre definitivo foi o da inquietacao. Nunca explicar mais do que o
necessario para inquietar — porque se explicarmos a mais ja nao ha
mistério suficiente, nem dilema nem problema suficiente, nem questao
suficiente para inquietar, mas também explicar sempre o suficiente
com ingredientes suficientes para que o publico sinta a necessidade
de procurar respostas.

Essa questdo da suficiéncia é muito interessante. As tuas pecas sdo, de
uma maneira ou de outra, gestos de resisténcia contra o esquecimento,
contra o totalitarismo, contra a invisibilidade das mulheres, contra

a auséncia de futuro, enfim, gestos de resisténcia que sGo também
gestos de confianca no poder transformador do teatro. Mas esta
criagdo comeca num lugar de duvida sobre a suficiéncia da arte face ao
descarrilar de uma democracia, ndao é? Gostava que me falasses do que
foi esse lugar e de como a peca chega ao palco no lugar oposto — porque
raramente vi maior declaragdo de confianca no poder do teatro e na sua
assembleia de espectadores do que o final desta Catarina.

TR: Quando a peca era sé mesmo uma ideia muito embrionaria

e um titulo, eu pensei muitas vezes que o meu percurso no teatro

¢ feito de muitas pecas que parecem estar a fazer a apologia do

poder transformador do teatro. Pecas que falam da importancia

das palavras, de como as palavras nos podem salvar, de como o teatro
pode mudar mesmo que uma infima parte das nossas vidas, pecas
onde o publico vai para palco para viver qualquer coisa que nunca
viveu e sair dali transformado, pecas onde fragmentos da realidade
sao misturados com a ficcao, onde uma Ponto se transforma na estrela
da companhia, onde um telejornal se transforma em argumento
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para poesia, onde arquivos da censura, produzidos por censores que
impediam o teatro, sdo agora texto teatral de um espetaculo tratado
como se esses censores fossem dramaturgos, para dar origem a

um espetaculo que certamente esses censores teriam gostado de
censurar... Portanto, e reconheco muitas vezes isso depois de ja ter
feito o espetaculo, ha sempre esse movimento de resisténcia contra
qualquer coisa — que € também, sempre, um movimento de resisténcia
a favor de qualquer coisa —, mas também uma espécie de tentativa

de dizer ao mundo, dizendo-me também a mim préprio e as pessoas
com quem estou a trabalhar, que o teatro pode mudar partes da
nossa vida, mesmo que pequenas. E quando comecei a pensar nesta
peca e nesta questao do lugar do teatro na democracia, mas também
no que é que podemos fazer para nao adormecer em democracia

e acordar em ditadura, fui confrontado com esse fantasma da
impoténcia e da inutilidade do teatro. Que € um fantasma com o qual
qualquer pessoa que trabalha em arte se confronta e que, a0 mesmo
tempo, conseguimos transformar no nosso grande combustivel. E
precisamente essa inutilidade que muitas das vezes nos apaixonou em
primeiro lugar, essa inutilidade da arte que continua a tocar a vida das
pessoas e a fazer com que a arte seja indispensavel a espécie humana.
Mas quando estamos confrontados com o nosso lugar no mundo,
quando pensamos no teatro como uma assembleia humana com uma
dimensao intima, mas também com uma dimensao politica que discute
os assuntos da cidade, que pensa na forma como nos organizamos e
como vivemos em conjunto, as vezes a pessoa que trabalha em teatro
pensa que se calhar devia era ir fazer trabalho humanitario e ajudar
mesmo as pessoas. E sdo momentos de duvida e de questionamento
que sempre me atravessaram, mas que de alguma forma foram
sempre efémeros, mais efémeros ainda que o teatro, e que muitas
vezes me levaram a reflexdes que confirmaram a minha confianca no
teatro. No entanto, eu parto para este espetaculo — e partilhei isso
com toda a equipa — tremendamente desconfiado do papel que o
teatro pode ter na democracia portuguesa em 2020, a altura em que
comecamos a trabalhar. E, de alguma forma, esta também era uma
peca que perguntava se ndo deviamos fazer outras coisas — que nao
tém de ser obviamente a violéncia, mas a violéncia é de todas as coisas
a mais extrema, a mais inaceitavel, a mais radical para defender seja

o que for, e portanto, para mim, esta no extremo oposto do teatro.
Mas pensando naquela expressao que me conduz muito, da Hannah
Arendt, de que as obras sao coisas que os artistas lancam ao mundo,
aideia de que essas obras podem nao fazer ricochete absolutamente
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nenhum numa altura em que precisamos de sentir que estamos a
participar de uma forma que pode influenciar os destinos de uma
sociedade, faz-me partir para esta peca com essa desconfianca de
que as obras que lancemos ao mundo contribuam efetivamente, neste
caso particular, para preservarmos e reinventarmos também a nossa
democracia e continuarmos a perseguir os direitos e liberdades que
ainda nao foram conquistados para todas e para todos. E, portanto,

a peca comeca por ser uma espécie de testemunho de desconfianca
no teatro que era uma forma, também, de ter a certeza de que nao

ia fazer uma peca que apaziguasse, uma peca que permitisse a mim
proprio e a nos que estamos a fazer o espetaculo, mas também aos
espectadores, no final dizer ‘Ah! Apesar de tudo, através do teatro
conseguiremos chegar la’. Eu ndo queria fazer essa peca. Ao contrario
da maior parte das minhas ultimas pecas que, por muito que tenham
uma dimensao de resisténcia, que falem de distopia, acabam sempre
por se encaminhar inevitavelmente, as vezes contra a minha vontade,
para uma espécie de confianca na humanidade, na arte, e para um
final que — mesmo que muitas vezes eu pense que € o mais triste do
mundo — ¢ lido pelo publico como um final esperancoso, que inspira,
eu queria que, desta vez, o final nao fosse esperancoso, nao inspirasse,
e que a peca tivesse um nivel de desconforto novo, inclusive para mim.
O que acontece € que criamos uma peca que, com este problema de
como interferir com a realidade, € talvez a peca mais ficcional que

eu ja escrevi, embora tenha muitas referéncias tanto a histéria do
pais, como a elementos do nosso presente. E, curiosamente, nao €
apenas a peca mais ficcional, é também, nas suas ferramentas, na
forma como esta construida, uma das pecas mais classicas que ja

fiz, com recurso a muita inspiracao do Tchékhov, mas também do
Brecht. E, de repente, estes dois autores — que sao dois autores das
grandes mutacoes sociais e sao, também, dois tempos do teatro,
duas formas de pensar a fic¢ao, o trabalho de ator, a encenacao,

que tém os seus correspondentes estéticos — foram duas tradicoes
que ficaram muito presentes neste espetaculo e que lhe dao um
sabor muito classico. Até ao dia do ensaio geral, sempre pensei que
esta € uma peca de artesanato classico; ou seja, uma peca onde,

com a grande qualidade da equipa, consegui usar a mecéanica toda

do teatro, usar as ferramentas do teatro, mantendo o nivel de
simplicidade que me apaixona muito. E € s6 com a entrada do publico
na sala que eu percebo que a peca € classica apenas para o publico a
poder estracalhar na sua convencéo. E o publico que tem de rasgar

a convencao. E ai acontece uma coisa que eu gosto muito de ver
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acontecer, enquanto artista e enquanto espectador, que ¢ quando

um espetaculo comeca com o que parece ser um cédigo, um contrato
invisivel entre artistas e publico, que a certa altura se transforma
noutro contrato ou o contrato € rasgado, ou qualquer coisa nova
surge e o entendimento da razao de estarmos ali juntos muda
radicalmente. E isso quer dizer que, naquelas duas horas e pouco que
dura o espetaculo, aconteceu qualquer coisa que mudou as nossas
funcoes naquela sala — e essa coisa conseguiu ser atingida através do
teatro e das ferramentas do teatro. E, em ultima analise, aconteceu
aquilo que costuma acontecer, que parece ser um destino que eu

nao consigo evitar, como uma boa figura tragica: mesmo quando
quero fazer um espetaculo que desconfia profundamente do teatro,
faco-o de uma maneira que so pode acontecer ao vivo se tivermos
uma tremenda confianca no teatro e no publico, e se exigirmos essa
confianca da parte do publico também no teatro, o que de alguma
forma vem recuperar a nossa relacao de confianca com o teatro. Ou
seja, eu comecei no primeiro dia de ensaios muito desconfiado e no dia
a seguir a estreia em Guimaraes, no Centro Cultural Vila Flor, eu tinha
recuperado enormemente a minha confiancga no teatro e no publico.

O teu processo de construgéo — o processo coletivo com os atores,

a escrita que vai para o ensaio e se reescreve e, as vezes, se deita fora,
o escrever uma cena sem saber exatamente como serd a proxima,

até muito perto da estreia — manteve-se, como se confirma pelo

que jd contaste sobre o debate com a equipa. O que é que mudou?

TR: Eu ndo tenho propriamente um processo de trabalho. Mas tenho
principios que tento partilhar com a equipa. Tento perceber, também,
como esses principios se podem traduzir — desta vez, nesta peca —
num processo de trabalho que responda, o melhor possivel, as
necessidades e aos desejos de todos. Depois, os espetaculos sao
sempre, também, um fruto do seu tempo, e este € claramente o fruto
de um tempo em que os planos nao se concretizavam como os
tinhamos imaginado, porque a pandemia nao permitia. Isso teve um
efeito na peca. Por um lado, eu tendo para trabalhar o mais
democraticamente possivel. Nao € um processo democratico, mas é
como a nossa democracia — tende para a democracia, embora nao seja
completamente democratica. E, portanto, sei que tenho algumas
responsabilidades acrescidas em momentos particulares do trabalho
e o inicio € um deles. Tenho de lancar um desafio, tenho o privilégio e a
responsabilidade de convidar pessoas para trabalharem em conjunto,
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de formar uma equipa, as vezes a volta de uma ideia que ndo esta ainda
muito bem articulada, mas que tem de ser suficientemente
interessante para interessar as pessoas com quem eu desejo
trabalhar. A primeira coisa que havia era o titulo e a ideia desta familia
que matava um fascista por ano. Isso € o que esta la desde o inicio dos
inicios. E muitas vezes € a Unica coisa que existe e as vezes nem
sobrevive nos espetaculos, neste caso sobreviveu, mas as vezes a ideia
inicial ndo sobrevive, porque as pessoas que fazem o espetaculo —
participando do debate e pensando em conjunto — sao sempre muito
mais importantes para mim e muitas vezes dirigem, eu incluido, o
espetaculo para um sitio que nao era o inicialmente previsto. S6 confio
na ideia inicial para ser capaz de juntar as pessoas a volta da mesa, nao
€ um objetivo, ¢ um ponto de partida que podemos perfeitamente
abandonar. Neste caso ¢ um ponto de partida que ficou e que provou
ser suficientemente interessante para nos levar até ao fim, para estar
presente até ao fim. Ha algumas coisas essenciais para mim no
trabalho: uma, a possibilidade de pensarmos em conjunto e isso exige
estratégias diferentes para conjuntos diferentes; duas, a possibilidade
de experimentarmos fazer em conjunto, e mais uma vez isso exige um
modo de fazer as cenas diferentes, e, trés, a possibilidade de
aprendermos em conjunto. E essa ¢ uma das coisas cada vez mais
fundamentais para mim: quanto € que eu vou conseguir aprender
neste processo de trabalho. E, portanto, interessa-me muito trabalhar
temas que me interessam, mas dos quais nao conheco o suficiente
para ser fluente neles e faco o espetaculo para também aprender
sobre essas questoes que me interessam. Foi assim que aprendi a
cozinhar. Eu cozinhava muito mal ou quase nada e aprendi a cozinhar
porque fiz um espetaculo sobre cozinha. E na realidade a ordem esta
invertida: eu talvez tenha feito um espetaculo sobre cozinha para
poder aprender a cozinhar e aprender a cozinhar nao tenha sido a
consequéncia, tenha sido o motivo. Portanto, muitas vezes esse lugar
do aprendiz ¢ também transportado para o modo de fazer teatro. Nao
sao0 so as questoes que o espetaculo pode abordar, € a propria maneira
de fazer o espetaculo que eu gosto de questionar a cada vez. Talvez
por deficiéncia minha, aborreco-me muito facilmente quando ja sei
como € que vou fazer o espetaculo que estou a fazer, e portanto gosto
de me colocar em situacdes das quais as vezes me arrependo, porque
sao um bocadinho mais dificeis, e tentar sempre fazer espetaculos que
nao sei como € que se fazem. Nomeadamente, aquilo que estou a viver
agora: trabalhar num dos palcos mais visiveis da Europa, senao do
mundo — a cour d’honneur du Palais des papes, no Festival de Avignon
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[respondendo ao convite para criar uma peca para a proxima edicao
deste festival] — e em vez de fazer uma coisa que estou habituado a
fazer que € escrever o texto e construir o espetaculo decidi, pela
primeira vez na minha vida, encenar um texto ja escrito — O Cerejal,
de Tchékhov — que € uma coisa que eu nao sei como € que se faz,
porque nunca a fiz. Suspeito de algumas formas de trabalhar, mas esta
a dar-me um prazer tremendo aprender a lidar com um texto que ja
existe e a falar com tradutores e a ler sobre os cadernos de encenacao
de encenadores e encenadoras que trabalharam este texto antes e

a discutir com atores que ja fizeram estas personagens. E, portanto,
esse lugar do aprendiz é importante para mim. No caso do Catarina,
desde o inicio tinhamos planeado estar muito tempo a volta da mesa,
mas também com algumas tarefas para os atores, de cenas que tinham
de preparar. Isso € uma coisa que eu nao costumo fazer. Eu nao
costumo trabalhar a escrita a partir do improviso, mas pressentia que
tinha um grupo de trabalho, de atores, em que essa proposta de cenas
poderia ser uma coisa muito rica e porque tinhamos um ponto de
partida que era um contexto — uma familia num determinado lugar a
viver uma determinada situacao. E da imaginacao daqueles atores
surgiram cenas que depois ficaram no espetaculo e outras que, nao
ficando no espetaculo, nos conduziram e, sobretudo, permitiram o
debate. Na primeira semana de ensaios, no [centro de residéncias
artisticas]| O Espaco do Tempo, nao se sabia ainda quem € que ia fazer
qual personagem, estavamos a tentar desenhar personagens,
estavamos a tentar perceber como € que aquele elenco encaixava
numa ideia de familia. E, portanto, passamos muito tempo a discutir e
a partilhar leituras sobre os mais variados temas — desde a ascensao
do populismo ao julgamento do Eichmann em Jerusalém, essa obra
notavel da Hannah Arendt —, a ver séries como Years and Years para
falar do que € a distopia e contar uma histéria distopica em 2020,
enfim, muito tempo a ver, a ler e a debater, e depois [a fazer] hipdteses
de cenas avulsas, improvisos, e isso foi uma coisa muito estimulante
para mim, porque nao tenho o habito de o fazer e porque estava
rodeado de um grupo de atores tremendamente criativos que
conseguem pensar o todo do espetaculo e ndo apenas o seu percurso
no espetaculo. E ha também uma outra dimensao: ter, ao longo do
processo, algumas pessoas convidadas a ensinar-nos determinados
assuntos. Foi determinante o Rui Pina Coelho que nos fez uma espécie
de historia da dramaturgia da violéncia, de quem € que no teatro, antes
de nés, desde Euripides até ao John Osborne, tratou a questao da
violéncia e como ¢ que ela foi tratada, a Mariana Gomes que nos veio
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fazer uma espécie de ensaio geral da sua defesa de mestrado sobre

os discursos de tomada de posse de lideres populistas, mas também

o David Chan, duplo de cinema e televisdo que nos veio ensinar a cair
ou a disparar armas, o Vitor Roriz e a Sofia Dias que vieram trabalhar
connosco movimentos, o Joao Henriques que veio trabalhar connosco
voz e canto e coro, essa dimensao mais musical que também esta
presente na peca. Através desses mestres nds éramos aprendizes

de muitas questdes que animavam o nosso debate, mas também
aprendizes de matérias teatrais especificas. E isso foi muito marcante
neste espetaculo. Quando eu dizia que € um espetaculo que ativou
muito da minha experiéncia com o artesanato e a maquina teatral é
porque, por exemplo, o trabalho com o Fernando Ribeiro, na
cenografia, comecou muito cedo e trabalhdmos muito naquela ideia de
casa, uma casa que se desconstroi durante o espetaculo e porque,
também, o trabalho com os figurinos ja estava muito avancado quando
comecgamos os ensaios. Esses figurinos, do José Antdnio Tenente, uma
espécie de leitura poética e atualizada da roupa de ceifeiras que é
muito marcante na estética e na linguagem do espetaculo, foi depois
muito marcante no texto. Foi o facto de todos estarem vestidos com
saias de ceifeiras que nos levou a ideia de todos se chamarem Catarina,
por exemplo. O facto da casa se desmontar e de eu ter visto a casa a
funcionar enquanto ainda estava a escrever o texto, permitiu-me
escrever cenas que eu nao sabia como € que conseguia colocar em
cena. Houve essa interferéncia de toda a equipa artistica — o Nuno
Meira, na luz, deu varias ideias que eu inclui no texto como se fossem
ideias que o texto pede ao iluminador, quando foram ideias dele que

eu tive o privilégio de poder, enquanto escrevia, incluir no texto.

A mesma coisa com o Pedro Costa, com o som das andorinhas,

por exemplo. Uma série de ingredientes do texto vieram, como sempre
acontece comigo, desta forma de trabalhar o espetaculo desde muito
cedo, com todos, quando ele ainda esta muito pouco fechado, e quando
ha muito pouco texto, embora ja haja muita matéria de trabalho.

E quando famos retomar ensaios, a 15 de marco de 2020, acontece

o primeiro confinamento e nds paramos durante largos meses.
Tentamos ainda trabalhar a distancia, por zoom, mas era impossivel
fazé-lo de forma a peca avancar no seu todo. No entanto conseguimos
continuar a trabalhar nos figurinos e no cenario, e isso veio a provar-se
uma diferenca abissal no processo de trabalho que eu tinha planeado e
na forma, na minha experiéncia, de trabalhar. Como gosto muito de
debater tudo com todos, acontece que as solu¢des cenograficas e
visuais dos espetaculos que faco, embora acredite nelas como
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bastante potentes, acabam por ser sempre relativamente economicas
e simples, precisamente porque tém de ser executadas ja numa fase
muito tardia dos ensaios e nao ha muito tempo para desenvolver um
trabalho de construcao. Aqui houve. Quando tudo parou tivemos de
continuar a decidir a cenografia, a decidir os figurinos, embora nao
estivéssemos a ensaiar. Mas ja tinhamos ensaiado o suficiente para
haver um universo e para poder ter confianca nessas escolhas. Isto
significou que, quando retomamos ensaios, em junho, depois de uma
paragem muito longa em que eu tentei escrever, mas praticamente
nao consegui, a peca tinha maturado, eu tinha tido varias ideias, as
pessoas tinham ficado a pensar, tinham continuado a ler, mas o que
tinha efetivamente acontecido € que o cenario e os figurinos estavam
prontos no primeiro dia de ensaios. E isso mudou tudo. Porque nos
sentavamo-nos a mesa a discutir o que € que ia ser a proxima cena,
mas ja todos de figurino. E podiamos, de manha, chegar, ler uma cena
nova e experimenta-la no cenario e imaginar o que € que ela podia ser.
[sso foi bastante fundamental depois na construcao da peca, num
tempo de grande incerteza quando nao sabiamos ainda se ifamos,
efetivamente, conseguir estrear e quando. Aquele cenario e aqueles
figurinos eram o futuro ao qual nds tinhamos de chegar. E isso foi
uma coisa extremamente importante e que acho que s6 aconteceu
por causa deste tempo. Mas sé por causa deste tempo € que também
precisamos que acontecesse. NOs precisavamos que os cenarios
estivessem prontos, como uma espécie de prova de que o espetaculo
um dia estaria pronto para preencher aquele cenario e aqueles
figurinos.

CONVERSA COM MARIA JOAO GUARDAO
A 7 DE ABRIL DE 2021
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Paula Leal

Direcao de
Documentacao

e Patrimoénio
Cristina Faria
Acervo

Rita Carpinha
Biblioteca | Arquivo
Catarina Pereira,
Ricardo Cabaca

e Anabela Mourato,
Claudia Graga,
Filomena Chiaradia,
Rafael Oliveira
(Projeto Rossio)
Livraria

Maria Sousa

APOIOS AO ESPETAGULO




